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La historiapael arte flamenco es brevs, corta, con demasiados pocos
afios pare ser contada, Todo empezd, al parecer, en 1860, cuando se abrid
en Sevilla el primer café cantante,

Pero antes, en la prehistoria del flamenco, es forzoso que existiera
una larga y hermética etapa, en la que nuestro arte andaluz, como re-
creo exclusivo e imprescindible del pusblo, tendrla que temsr um lento
proceso de creacidn, a través de los siglos, desde el momento en que
el primer hombre del Sur romplera a cantar y a ballar,

Luego, en fases sucesivas, vendria la recreacién y formacibén de los
cantes y bailes, hasta qus estos alcanzaran la arquitectura musical,
literaria y humana que actualmente tiemen,

Los origenes del flamenco, hasta el momento, constituyen un misterio
insondable, Nada seguro se sabe sobre esa etapa que ten limpenetrable
silencio guarda para los investigadores, Lo finico clerto sobre ella lo
escribié un testigo de excepcidn, el hilstoriador malagueilo Serafin Esa
té&benez Calderdn, en sus cdlsbres escenas andaluzas “Un balle en Trie-
na* y “Asamblea genaral de les ceballeros y dames de Triana, y toma de
nébito en la orden de cierta rubia bailadora“.

En sus escritos, autenticos documentos sobre la materia, Estébanez
Calderdn no nos habla de “tablaos® nl de caféscantantes que afin no de=-
bilen de existir, sino de verdaderas fiestas populares que &1 misme pre=-
sencid en Triana, es casl seguro que antes de que finallizara la prime-
ra mitad del siglo XIX. Y el historiador nos d8 pelos y sefiales de mu-
chos cantes y bailes ~-algunos ya desaparecldos=-, y los nombres de

aquelles & quienes se puede llamar, con toda Justicia, los legitimos
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padres del actual arte flamenco.
Talas progenitores son, o fueron, el Planeta, el Fillo, Jusn de Dios,

Meria de las Nieves, la Perla, el Xerezano y otros muchos, cantaores y

bailaores, mentados y nombrados en toda Andalucla, por aquellas calen-

occlinisres
das3 y algunos otrosVque no menciona el fiel narrador de las més que

femosas escenas, como el jerezano Tio Lyis el de la Juliana, Juysn El=
cuerogs, Diego el Lebrijane y Tebalo.

Las fiestas en las que bales artistas luclan sus habilidades tenian
por escenario principal el clésico patio andaluz, donde en primavera y
en verano, cualquier ocasién era buena para ballar o cantar, al filo
de la media noche y bajo un cielo con luna llena,

Al hsblarnos de les cantes de entonces, Estébanez Calderdn nos dice:
“ILos cantadores andaluces, que por ley gensral son la gente de a caba=
llo y del camino, dan la primer palma & los que sobresalen en la cafia“,
Y mfs adelante, afiade: "Hijos de este tronco son los oles, las tiranas,
polos, y las modernas serranas y tonadas, La copla, por lo regular, es
de pie guebrado.”

Avanzada la fiésta, se escuchaban rondefias, gransadinas, caleseras y
otros cantes; se ballaban las seguidillas corraleras y, de vez en cusn-
do, podiak oirse algln que otro romance o corride., “La mfisica con que
se cantan estos romances es un recuerdo morisco todavia ==puntualiza
el cronista malaguefio==-. 3610 en muy pocos pueblos de la serranle de
Ronda o de tierra de Medina y Jersz es donde sSe conserva esta tradi-
cibén &rabe, que se va extingulendo poco & poco y desepareceri para
siempre.”

Los romances recogldos en las escenas andaluzas son los de Gerineldo
y el del Conde Sol. ¥, efectivamente, casil ha dessparecide la antigua
costumbre de cantarlos en las fiestas andaluzeas, El vie]e centaor Chiw
clanita, muerto hace unos afios, en CAdiz, los sabia cantar a le perfec-
cidn, Y en el Pyerto de Santa Marla, nosotros se los hemos escuchado &

una vieja gitana, con més de setenta afios; apenas ya sin voz.
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Hoy dfe, el finico profesional del cante que ejecuba estos romances o
corridas, es Antonio Mairenas, que tlemne grabados en discos el del Con-
de Sol v el de Bernardo el Carple, aunque =--a nuestro parecer-- en son
més flamenco que el gue legses tradiclonal.

Como se vé, por esta muestra, en este fnico siglo historieble que el
flamenco tiene, el cante en general =-no solo la mhsica de los romences
== ha evolucionadeo mucho. Y el balle, no digamos., Sin colvider los acomw
pafiamientos a la gulterra, que filtimamente intentsron modernizarse con
la inclusidn de veriantes exbticas, ya, afortunadsmente, excluidas de
sus toques por la mayorile de los gultarristas conscilentes,

Con los orlgenes de la propie Andalucia, nacen sus primitivas manifes-
taciones folecléricas. José Maria Pemén ve asi el nacimiento del cante:
no necid como algunos creen, en medio de la juerge y del vino y del
oclo, sino, como la amspola en medio del trigo, en medio de le honreade
tarea cotidisna",

Le evolucibn, el deserrollo de los grandes folclores, dependid siem=
pre de las sucesivas invasiones que cada pueblo fud sufriendo,en el
svenzer de los tiempos., No cabe duda de que cada reze 1invasorsa influye
enormemente en las canciones y bailles del pals que ocupe, essi como en
el resto de sus costumbres, lenguaje y erquitecture. La misice de los
invasores nunca se plerds, porgque se llege a confundir, para siempre,
con 1la de los primitivos pobledores del pals ocupedo, impregnendo sus
melodias populsres con el sello gque le es mls caracteristico e indele-
ble.

El cante jondo, flamenco, andaluz al fin y al cabo por su nacimiento,
lo encontramos unicamente en Andalucia, En sus pueblos pequeifios y blanca
encaramedos en la serrania; en los barrios viejos y tipicos de las gran-
des capiteles, como Sevilla, Cordobe y Granadsa: en los puertos y meris-
mas de Huelvae y C8diz; en las vifias y bodegas de Jerez, el Puerto y

Sanlficar; o en ese brazo de tlerrsas, minero y merinerc, que el cante sa-
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ca por Levante --estilos de Cartagena y Milaga--, en busca de la Anda-
lucis mediterrénea, que tanto gusta del flamenco, que lo entiende tan
bien y lo amolda a su propio sentir, con un carific y un celo admirables,

Aungue, digfmoslo de uma vez, la médula del cante siambre estuvo en
este rincén de Cédiz y Sevilla, con Jerez en medio, donde més que por
diversién se canta por pura necesidad fisioldgica y temperamental, Aqui
tuvo sus origenes primitivos y aquil fud recibiendo, més tarde, las dife-
rentes influencias que, con el tiempo, vinieron a darle la forma defini-
tive de su constitucidn musical actual,

De entre las muchas influencias acusadas por los investigadores; a
través de sus estudios, las més lmportentes que se de jen notar en el
flemenco son, desds luego, estas cuatro: la de~lﬁ msica lithrglca bi-
zantina, adoptada por la primitiva Iglesia espaiiola, desds la conver-
sién de nuestro pails al Cristianismo, haste la inbtroducibén en Espaila
de la liturgia romana en el siglo undécimoj; la muy destacada . de la
miisica y cantos Arabes; en menor grado, la de algunos cantares sinago-
gales judios; y la muy principal y contundente de las melopeas que los
gitanos trajeron al Sur de Andalucia,

El edificio musical del arte flamenco se fué levantando poco & poco
sobre esos cuatro pilares importantisimos de sus influenciss principa-
less todas ellas orientales por afiadidure y por sl fuera poco., Ese fo-
némeno, osta extrafia circunstancia, s6lo podia darse en el folclore de
Andalucfa, el pueblo con més raices orientales de todo el Occidente eu-
ropeo. Sin estos elementos orientales, tan abundantes en la mislica po=
pular andaluga, no existirila hoy el arte flamenco, Np hublera existido
jemés,

El poeta Federico Garcia Lorca coincide con los maestros Félipe Pe-
drell y Manuel de Falla, en sefialar la gran importancla gque tlene para
ol cante la influencis de la mlsica lithrgica bizantina, Esta influen-

cia se nos revela especialmente en la actual menera de cantar la se-
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guiriya, que no es tbtalmante gitana, como muchos la califican, En
ella, segim Falla, pueden spreciarse los sigulentes elementos bizan-
tinos, que Lorca extracta:

"Los modos tonales de los slstemas primitivos (que no ﬁay que confun-
dir con los llamados griegos), el Cheharmaismo inherente a esos modos,
v la falte de ritmo métrico de la linea melbdical,

Las caracteristicas musicales apuntadas y cierta coincidencia con las
de algunos cantes de la Indies, han hecho pensar & muchos que el flamen-
co procede de aquél pals; cuando en realidad lo que de alli nos lle-
gbd fuéd la fltima influencia, aportada por los gitanos, como vVeremos més
adelante,

Le lerge dominacidn Arabe en nuestra patria, que durd cerca de ocho
siglos, did lugar a que la mlsica popular de los moros ejerciera umsa
notable y muy poderdsa influencia sobre nuestros cantes y bailes =-
no sélo de Andalucia, sino de otros muchos puntos de la peninsulf-a,
gue afn prevalece en la actualidad.

Es de suponer gue esta preponderancia alcanzara su punto culminante
con la llegada a Cérdoba de Ziryab, cdlebre taifiedor de gultarra, £ild-
sofo y cantor persa que vino de Bagdad, en el siglo noveno, mandado
llamar por el califa Abderramén II,

Ziryab que, segin la tradicidn, sabia diez mil canciones, es de su-
poner que desarrollaria una gran labor musical en la Andalucia &rabe
de su tiempo, dando a conocer por toda la regifn su extenso rsperto-
rio y generalizando entre los andaluces el uso de la alquitara o gui-
tarra primitiva, Durante el amplio periodo que Ziryab dedicé a este
culto menester, es indudable que la mlsicae &rabe did origen & muchas
de nuestras canciones populares, e influyd sobremanera en las que ya
se venlan cantando que, en esencia, deberian ser las hoy conocidas por
cafias, polosz=sedesres y granainas,

Existe la creencila de que el fandango fué tembien invencién de los



moros, pues & la expulsidn de &stos es cuando se tienen noticias de
gue comienza a cantarse, |

Es tambien més que probable la procedencia frabe de la malagueiia,
cuya ¢reacibn se atribuye a una musulmana de Milaga. .

En los cantes de ascendencia frabe se percibe principalmente la ca-
dencia erdtica, su fatalismo, una dulzura muy triste y un sentimlento
profundo. Es predominsnte, sobre todo, la riqueza de melos en los mis=
mos . |

Con el nombre de "Mfisica de los Moros de Granada', se denominan to-
devia ciertas canciones de Marruecos, Tinez y Argelia, llevadas allf
por los érabes expulsados de Espaiia. Exlste en Argel, por ejemplo, un

canto muy popular conocido por kadris zidsne, que guarda curioss res

lecibn, en sus terclos iniciales, con el fandango flamenco,

Les judlos espafioles, por su parte, unicamente influyeron en el sen-
tido religioso de algunas melodias, Ciertos cantes, especlalmente la
saeta antigua, tienen =-segfm los musicdlogos que han estudiado &sto=-

influencias muy notables del Kol Nidrel, oracibn gue afin cantan los

sefarditas en los paises europeos donde residen.

Medina Azara dice que &&% este parecido asuste a los judios que hoy
escuchen el cante flamenco, pues h#y formas que no s86lo coinciden "en
tonalided y color con clertos cantares sinagogales, sino que tambien
ol estilo de diccibn, el donaire, es el mismo', Sin embargo, tenemos
el criterio en contra del profesor Garcia Matos y del musicdlogo Ar-
cadio Larrea, quienes niegan por completo toda ascendencia judfs so=
bre el cante., Pero Medina Azara sabe bien lo que dice, puesto que 81
mismo es judio,

Nosotros, por nuestra parte, podemos dar £é de que la petenera y
otros cantes, especialmente las coplas de la Nochebuena andaluza, han
emécionado enormenente a un grupo de judfas jovenes que en Madrid asis=-

tieron, por vez primers, a wun tablao flamenco, Mis tarde, hemes sabido
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algo verdaderamente increible: en Madrid, en Paris, en Tanger y en
Ceracas hay familias sefarditas --judios de ascendencia espaiiols -~
que, & pesar de no creer en ella, celebran tambien la Nochebuena, can-
tando villancicos andaluees. ?No es &sto sarprendente?

Puntualicemos, para terminar, que nosotros hemos escuchado clerto
canto religieso sefardl, cuyo nombre sentimos no recordar ahorsa, cuya
linea melbdica es rigurosamente igual, exactamente en todo, a la del
cédlebre villanclco que ss conoce en toda Andalucfe por "La Nochebuens
de Jerez', felizmente grabado en discos hace mfs de treinta afios par
el cantaor jerezamno Nifio Glorila, ¥y que todas las navidades se repite
& coro en las tipicas zambombas de les patios de Jerez,

Luego vinieron los gitanos, con sus melopeas. A Espafia llegen en el
afio 1420 y tres siglos despuds la mayoria de ellos asientan sus hoga=

res en la regibén andaluza., Las mis importantes gltanerias llegen a ser

con el tiempo las de Triana, Jerez, Gpanada y CAdiz, En 1840 el censo
de los gitanos en Espafia es de unos cuarenta mil, de 1os‘quﬂ aproximadss
mente quince mil habiten en pusblos y ciudades del Sur. En Jerez de la
Frontera, constan empadronadas,en 1783, ciento cuarenta y dos familias,

Lo gltanos, pueblo oriental, puesto que procedian de la Indis, de
donde huyeron perseguidos por los cien mil ginetes del Grean Tamerlén,
aportaron & los cantes y bailes andaluces la influencia decisiva de su
forma especielisima de entender la vida y la mOsica, Ellos fueron, di-
gémoslo con Ggrcia Lerca, los que "unieron los viejlsimos elementes na-
tivos con el viejisimo que ellos tralen y dieron las definitivas for-
mas a 1o que hoy lleamamos cente jondo"™, "A ellos debemos, pues, la creag
cién de estos cantos, alma de nuestra alma, & ellos debemos la cons-
truceldn de estos cauces liricos por donde se escapan todoa los dolo=-
res y los gestos rituarios de la raza',

Como decfamos al principie, el Z&ih& flamenco esté edificado sobre
cuatre pilares, y el més sbélido, el més decisive y més firme, es el



que nos pusieron los gltanos con sus melopeas y sus danzas mllenarlias,

Los antiquisimoes cantos gitenos, por el pareclde ritmico y melddico que
guardaban con les morisces, muy pronto encontraron la corriente popular
favorable que los unlera a los andalucesj sintiendose embos influldos mu-
tuamente y dando entonces lugar a que se formars un cante comfim a las dos
razass: el flameﬁco.

El cante andaluz y el gitane, acardados ya paras sl empre por el pueblo,
coinciden en crear una melodis sensual y patética, viril y misterioss,
que es la més impresionante de las que se cantan en el mundo,

Las melopeas gltenas dejeron noter su infhuencis en le mayorfie de los
cantes andaluces, especislmente en la seguiriya y en la scoled, gque ganaron
con ello en emotivided y elocuencis musical, La seguiriya sigue siendo el
cante méds dramftico que nos renovaron los gitenes y el que més se samolda
sl sentido que &stos tlenen del amor y de la muerte, La solefl es el cante
con més impronte giltena, La debla --voz gltana que significe virgen-- vie-
ne & ser como el cante matriz de donde proceden las tonés, los martinetes,
las carcelerss, las slbolés, los tangos y las bulerias,

El desarrocllo del baile fué teniendo luger, el mismo cempés gque el del
cante y su m@isica, En Andalucia, cante y balle no pueden separarse, Son
dos cosas que se complementan, se necesitan y se buscan, Al final de una
sesibn de cante jondo, slempre surgiré un jalee de palmas, para der paso
& la solemnldad del baile.

El baile flemenco tiene sus origenes en el movimiento acompasado de cine
tura, brazos y menos. En un principie, parece ser que los ples epenas sl
eran moviﬁ@s. El zepateado, y ne digamos las carreras y saltes de ballet
gue ahora priven tanto, es cosa de reciente invencién,

Tedos los meestros de baille, antiguos, coinclden en afirmar que el fla=
mence se baila de cintura pars arriba, Tedo lo que no se ajuste a esta re-
gla tradicional, puede decirse que no es baile flemence puro, Ya lo dije
Estébanez Calderén:"el batir de los piles, sus primores, sus campenelas,

sus juegos, giros y demfs menudenciss, es como &ccesorile, y no formen co-
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mo en la denzea la parte principal,"

Lo elemental en el balle flamenco son los brazos y la cintura, El
movimiente ritual de las manos, sobre tedo, Asi bailaerien les primi-
tivas ballarimes de Gades y asl se bailgba hace un siglb. De brazos y
de cintura fué el baile de La Macarrons, de La Malens y Lea Sordita,
las tres reinss més famosas del baille de Jersez,

Tedos o casl todes nuestros bailes tienen uma le jana ascendencia fe-
nicis y f&rebe y uma cercana influenciea gitenas muy marceda 8sta filtime
en los zapateados  Prototipes de balles gltanos puros, sin mezclas de
endalucismo alguno, son la soled y la bulerle, que hay que ser &&Fb&

cayo pare seaberles e jecutar tel como mandan los c&nones,
i

Con la subida del flsmenco al tablao del café cantante, comienze
la breve historisa del arte andaluz. El artista popular se profeslona=-
lize y se exhibe en pfliblico, ante iniciados y ne entendides, El flaw
menco se mercantiliza y se canta y se baila lo que se pueds y lo que
plden; muy pocas veces lo que de verdad se siente,

A Seville, convertida pronte en capital del mundo flemenco, pere=
grinan los artlstas de Jerez, los de C&diz y leos Puertos, en busca de
una meta econdmica que los consagre camo 1delos de la aficidn, Tambien
acuden a centar a los cafés de Sevilla, los cantaores de Milaga, de
Gpanaeda y de Cérdoba; sin falter les de la cercana Hyelvsa, con sus mil
vy un fandangos.

En el café cantante, los nfmeros de cante y baile se alternan con
los de variedades, Pero el pfiblico a quien va a ver, a escuchar y &
gplaudir es, unicamente, a los artistas del flamenco, En Sevilla, son
famosos el Café del Byrreroc y mis terde el de Silverio, les dos pro-
pledsd del gran cantasor sevillano, BN En Mfilaga, el Café de Chinitas,
La Lgba y el Café sin Techo, en las Siete Revueltas. Y en Jerez, el

Café del Conde, en la plaza del Arenal, el de la Vera Cruz, el de Ro-
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gelio y el de Caviedes. Siendo el mfs popular de todos La Primera de
Jerez, que subsistid haste principios del siglo actual,

Muchos artistas, salidos de las capas soclales més humildes del
pueblo andaluz, se hacen famosos de la noche 2 la maﬁéna, cantando,
bailando o tecando la guitarra, en el café cantante,

A lea posteridad pasarfn los nombres immortales de Juan Breva, el
Canario, Rita Ortega, la Parrala, el Mellirze, don Antonio Chacbn, la
Serneta, Manuel Torre, el Glorias, la Mejorsns, Javier lMplina, Fos-
forito, el Loco Matee y de tantes otros, méximos intérpretes de lo
que, hasta entonces, el pueble andaluz habla tenido como cosa exclue
sivamente suya y para su proplo recreo.

La etapa del café cantante vieme a durer alrededor de medio siglo.

Al ir desapareciendo los tablaos, el flamence se refugle en las ta-

"bernas y en los cuartos de los colmaos, Es la &poca famosa de las

tiendas de la Alameda de Hércules y del Pasaje del Duygue, en Sevilla,
De La Cgndeleria, en Jerez.

Ahore sl gue se canta a guste. Los fleamencos actfian en reunibn, sb-
lo para entendides, Las juergas duran,muchas veces, hasta tres o cua-
tro dias., Los supervivientes del café cantante, dan paso & los que
siguen su propls escuela, ¥ surgen nuevos artistas que pronto escala-
rén le fame. |

En 1918, el empresario Vedrines organiza el primer especticulo tea-
tral, a base de arte flsmenco. En 8l actlia José Cepero, un nueve fdeo=-
lo de la aficidn, nacide en el barrio Santiago de Jerez, cuna de granw
des artistas.

El flamence ha subide al escenaric del teatro y comienzan s proli-
ferar toda suerte de espectéculos, En los alegres afios veinte, flore-
cen artistas de la talla de Antonia Mercé (La Argentina), Pastora Im-
perlo y Encarnacifn Lépez (La Argentinita), herederas del balle de La

Mecarrona y La Malena., Y se hace famosa con el cante Pastora Pavén
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(Nifia de los Peines).

Estamos en 1922, Corpus Christl, en Graneda. Manuel de Fallae, Fede-
rico Garcis Lorca y Zuloaga, a la cabeza de otros muchos intelectuales,
organizan el cé&lebre Concurso y Fiesta del Cante Jonde Que habria de
ser decisivo para interesar definitivamente a las gentes y a escrito-
res, musicllogos e investigadores, en la pureza del arte andaluz por
antonomasisa,

En este concurso se revela una voz nueva, um eco gitano que habris
de capitanear, luego, durante muchos afies, las nuevas legiones artis-
ticas de Andalucis: Manole Caracol.

Hasts 1956, con algunos altibajds, el flamenco se mantiene en los
escenarios, Después de la guerra civil espaifiola, les cantaores optsn
por el cante fécil., Y viene la &poca del fandanguilleo, en la que los
flamencos descienden a la arena de las plazas de toros, el peor esce=
nario que tuvo Jemés el cante jondo, Falten figuras, porque les que
algo valen estén ja viejos y cansados para recorrer Espaiia de cabo a
rabo, y prefieren cantsr en los colmses de Sevilla y Madrid,

En este pals de ciegos que es el flamenco, haste 1956 ==fecha del
primer concurse de Cérdoba--,; los tuertos son reyes, Impera la llame
da Opera Flamenca y sus dives se llaman Pepe Marchena, Juanito Valde-
rreme y Antonie Mglina. Las nuevas generaciones de aficionados desco=-
nocen ye les viejos cantes por solef, por segulriyas, por malaguefias,
por mertinetes o tarantas. En el teatro adle se escuchan fandanguillos,
“un cante claro y sencillo, para la gente de afuers“, como lo calificd
Pemfn. Y la gente confunde el cante verdad con la soseria de la milonw
ga, la &hk¥ guejirs y la columbiana, tres aires mfs americanos que an-
daluces, a pesar de su mestlzaje.

Hasta qué Cérdoba comvoca su primer concurso nacional de cante Jondo.
‘En 81 se revela un artista completo, un cantaor generel, que conoce y

ejecuta a la perfeccidn todos los cantes viejos y modernos, Se llams



Antonio Ferndndez (Fosforito). Es de Pyente Genil, pero anduvo mucheo
tiempo por CAdiz, aprendiendo los estiles que ya nadie cantaba.

En el concurso de Cérdobe, Fosforite armé una verdedera revolucién,
Acapard todos los primeros premios. Alentada por el éxito de este pri-
mer concurso, Cdrdoba celebrd un segunde y un tercero, en ediciones
sucesivas, En ellos, salieron a la palestra pfiblica las voces descono=
cidas de un Juan Talege, Fernande y Bernarda de Utrera, Manole Mglrens,
el Chocolate y otreos muchos,.

Sobre todos elloes ejerce su maestria indiscutible el maestro Antonio
Msirena, al que Cérdoba otorga la LLave de Oro del Cante y Jerez de la
Frontera proclama rey sk todopoderoeso de la copla flamensafmh%dygi

Afiog antes, ha llegado a su cflisplde el ballet flamenco =--estillza-
cibn de nuestros bailles-=- del que son figuras sefieres Antonio, Pilar
Lépez, Rosarlo, Mariemma y el Greco, entre otras.

Jerez aporta la sensacional presencia de un gran asrtista del cante:
Fernendo Terremotoy en la llinea de los grandes maestros gitanos,

Y sigue revalorizfndose el flamenco, con los cursos divulgadores de
ls jerezans C&tedra de Flamencologla, institucién formel, permanente=-
mente activai con los concursos de MSlaga y sus Semanas de Estudios
Flsmencos; con los demés concursos que se organizan por doquier y que
son crisoles donde se funde y adquiere su clésico valor el autentico
cante jondo.

Hoy dia, el flemenco tiene verdadera categorie de arte universal,
pues & todo el munde le llevan nuestros artistas, Antonio ha bailado
flamenco en el Scala de Milin, en Johanesburgo y en la propia Unpldn
Soviética, Otros artistas hen cantado y han bailado en el Japémn, en
China, en Australia, en toda Africa y América, En Europa no hay tea-
tro ni sala de fiestas que no haya ofrecido, entre sus espectéculos,
la atraccidn siempre colorista y emocionsnte del fleamenco.

Un instrumento tan popular y ten despreciado en tiempos pretdritos
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como la guiterra morisca, hoy andaluza y flamence por los cuatro cos=
tados, se ha convertido en maravilloso instrumento de concierto, en
Paeo do £nele  Mousls Santnnr ) Farnille & Fers,

manos de un Sablcas, un MNife—Riteswsdes un lManuel Cano y un Juan Serranoc,
Y no digamos, en las de un Andrés Segovia =~-andaluz uni{reraal, que en
1922 tocaba por soleares y ahora interpreta a los mfs célebres compo=

sitores==, que ha llevado la guitarrs a las més eltas cimes; herma.
néndole & otros grandes instrumentos y haciendo que por ella se inte-
resen los maestros de la mlsica contemporfnea, que componen especial-
ments para ella sus mejores conclertos,

Estamos en una época de apogeo pai:'a el flamenco, Nunce més gue shora
se le cuilda tento, para gque no desaparezca., A pesar de todas las modes
que nos traen los ritmos ﬁﬁ%l flamenco sigue slendo algo subli-
me que se impone siempre, en cualgquler ambiente, Y Espaiin es comnocidsa
en el munde por su vino y por su cante y su baile sndsluz, Esa es la
reallidad.

Y sigue la historla de este arte viejo, tan vie jo como Andalucia,|que
apenas si %ag siglo de vida’ c‘,e.. ,'\'\STMA:W_Q"

Eofa hu Aido, prs, Alses 5 Ohandes fray 5, 4 /é@m/@g’,
__:.//Z'(—"(-'{l‘f:&;_ /lﬁSZ':’MrCQ d.é/ /éZ]é ?g&-d«éc& Cg@#'ﬁt@{'ﬁu/écc&z, -
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